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Prefaţă

Doamna Mariana Badea şi‑a dat strălucit grad I în învăţământ, eveni-
ment la care am asistat în calitate de director al instituţiei la care lucra atunci, 
Teatrul Mic. Susţinerea lucrării de grad a situat‑o între cei mai învăţaţi cerce-
tători şi pedagogi ai învăţământului la nivel naţional. 

A scris numeroase şi valoroase cărţi despre limba şi literatura română, 
care s‑au citit în şcolile gimnaziale şi liceale din întreaga ţară. 

A fost numită director adjunct artistic al Teatrului Mic şi Teatrului 
Foarte Mic în perioada care s‑a consacrat fenomenul „Sărindar”. Cu acest 
prilej, Mariana Badea s‑a îmbogăţit cultural, studiind literatura – proza, dra-
maturgia şi poezia din veacul 20 şi clasicii acestui univers literar, reflectat şi în 
repertoriul curajos al teatrului –, într‑o vreme de rigori ale cenzurii culturale. 
Astfel, doamna Mariana Badea a fost recunoscută ca unul dintre cei mai bogaţi 
şi interesanţi intelectuali ai Bucureştiului şi ai ţării. 

Trebuie să recunosc, în ipostaza mea de scriitor şi de director de teatru, 
că am avut un colaborator remarcabil, aş spune desăvârşit, în opera mea de 
romancier, dramaturg, cineast şi publicist. 

În ipostaza mea de director al Teatrului Naţional „I.L. Caragiale” din 
Bucureşti, colaborarea mea cu intelectualul, omul de cultură Mariana Badea 
a continuat, domnia sa reprezentând pentru mine şi un caracter nobil, verti-
cal şi solidar, precum şi un veritabil tovarăş de drum. 

A activat cu mult curaj în decursul unor decenii întregi şi complicate 
ideologic şi, uneori, riscante, riscuri pe care şi le‑a asumat responsabil şi cu o 
nobleţe care mă îndreptăţeşte să‑i fiu recunoscător. 

Astăzi, doamna Mariana Badea s‑a consacrat vocaţiei pedagogice 
şi a scris trei volume de lucrări, după opinia mea, importante, în favoarea 
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învăţământului românesc, care trece astăzi printr‑o printr‑o grea încercare, 
supusă tăvălugului globalizării spirituale cu orice preţ, lucrări în care pledează 
pentru identitatea naţională în întreaga cultură românească. 

DINU SĂRARU
Scriitor

Membru fondator al Academiei Oamenilor de Știinţă din România
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Cuvânt‑înainte

Despre trilogia Literatura română pentru elevi. POEZIA/ PROZA/ 
DRAMATURGIA. Eseuri structurate se poate spune, fără teama de a greşi, că 
întruneşte calităţi care o evidenţiază în peisajul cultural şi didactic actual. 
Astfel, originalitatea, calitatea scriiturii, valoarea ştiinţifică şi actualitatea 
temelor abordate se evidenţiază în următoarele aspecte:

• modul de exprimare, limbajul şi aplicarea conceptelor operaţionale 
sunt originale, adecvate capacităţilor de înţelegere şi de învăţare specifice vâr-
stei elevilor vizaţi;

• calitatea, precizia şi coerenţa informaţiilor transmise sunt demne de 
aprecierea elevilor şi a profesorilor deopotrivă, volumul dnei prof. Mariana 
Badea fiind un instrument important ce vine în completarea manualelor şi a 
auxiliarelor utilizate în procesul învăţării, atât în timpul orelor de profil, des-
făşurate în mediul şcolar, prin interacţiunea elev‑profesor, cât şi în ceea ce 
priveşte studiul individual;

• de asemenea, este de remarcat valoarea ştiinţifică a lucrării ce aduce în 
prim‑plan opere literare ale unor autori din perioade diferite ale istoriei lite-
raturii române (perioada veche, iluminismul, paşoptismul, epoca marilor cla-
sici, perioada interbelică etc.), în acelaşi timp facilitând şi consolidând 
înţelegerea şi aprofundarea specificului unor tendinţe, mişcări şi curente lite-
rare (preromantism, romantism, simbolism, modernism ş.a.m.d);

• temele abordate sunt în conformitate cu programa actuală a studierii 
literaturii române şi respectă reperele valorice pe care elevii şi le vor însuşi 
odată cu absolvirea liceului, fiind organizate după criterii riguroase; în plus, 
volumul conţine studii de caz, sinteze literare şi paralele între operele narative/ 
lirice, ceea ce nu există în nicio altă carte şcolară. De asemenea, conţinuturile 
sunt ample, complexe, eterogene (miturile populare, lirica religioasă din peri-
oada veche, cronicile, iluminismul, paşoptismul etc.), iar autorii abordaţi sunt 
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atât cei canonici, din programele pentru examenele naţionale, cât şi cei cuprinşi 
în manualele alternative (Ion Budai‑Deleanu, Dimitrie Cantemir, Nicolae 
Bălcescu, Costache Negruzzi, Gala Galaction, Hortensia Papadat‑Bengescu, 
Urmuz, Fănuş Neagu, Eugen Ionescu, Matei Vişniec).

Alte consideraţii vizează următoarele aspecte: cărţile de limba şi litera-
tura română scrise de doamna prof. Mariana Badea sunt de un real ajutor nu 
doar pentru elevi, ci şi pentru profesori, atât în ceea ce priveşte primii ani la 
catedră, cât şi ulterior, în activitatea de perfecţionare, prin susţinerea şi obţi-
nerea gradelor didactice. Limbajul adecvat şi original, ordinea logică a pre-
zentărilor, aplicarea optimă a conceptelor operaţionale, exemplificările, 
citatele şi trimiterile critice, toate acestea sunt de un real folos în deprinderea 
capacităţii de a sintetiza si de a prezenta elevilor informaţiile literare într‑un 
mod corect, precis, atractiv şi interactiv. Totodată, s‑a observat în nenumărate 
rânduri că elevii preferă ca instrument auxiliar aceste scrieri, pe care le folo-
sesc în scopul înţelegerii optime şi al aprofundării lecţiilor de literatură, având 
ulterior rezultate bune şi foarte bune la examenul de bacalaureat. Întreaga 
activitate a doamnei prof. Mariana Badea o recomandă în calitate de eseist 
înzestrat cu talent, lingvist valoros şi filolog riguros.

MIHAI MIHAELA, 
profesor de limba şi literatura română la  

Liceul Teoretic „Dante Alighieri” din Bucureşti



PROZA NARATIVĂ

ACCEPŢII ALE TERMENULUI l EVOLUŢIE ŞI TIPOLOGIE
l CONCEPTE OPERAŢIONALE

Cuvântul „proză” vine din fr. „prose” şi înseamnă „discurs care înain-
tează în linie dreaptă”. Proza se defineşte de obicei în opoziţie cu poezia, ca 
formă a discursului oral sau scris, ori ca mod de expresie ce nu este supus 
versificaţiei. Proza apare ca reacţie împotriva poeziei care, folosind mijloace 
de expresie metaforice şi „ornamente” stilistice, este dominată de ambiguitate. 
De altfel, Molière definea conceptul cu ironia binecunoscută: „Tot ce nu este 
proză este vers: tot ce nu este vers este proză”. Benedetto Croce a diferenţiat 
mijloacele de expresie ale prozei de cele poetice, considerând că acestea nu 
exprimă stări afective şi sentimente, ci se îndreaptă către gândire. Mai târziu, 
Roland Barthes defineşte proza păstrând aceeaşi idee: „un discurs minim, 
care vehiculează în modul cel mai economic gândirea”. (Cf. „Dicţionar de ter‑
meni literari”, Ed. Academiei)

lPROZA EPICĂ (NARATIVĂ), este modalitatea de comunicare 
orală sau scrisă prin care autorul îşi exprimă concepţia despre lume şi viaţă 
în mod indirect, prin intermediul personajelor, apelând la naraţiune, 
descriere şi dialog.

Referirile lui Gérard Genette (teoretician literar francez), în studiul 
„Figuri”, Ed. Univers, 1978 şi conceptele din lucrarea „Dicţionar de ştiinţe 
ale limbii”, de Angela Bidu‑Vrănceanu, Cristina Călăraşu, Liliana 
Ionescu‑Ruxăndoiu, Mihaela Mancaş, Gabriela Pană Dindelegan, Ed. 
Nemira, 2001, definesc principalele caracteristici şi componente ale structu‑
rii prozei literare.

wI. Diegeza este conceptul prin care se înţelege înlănţuirea de fapte şi 
întâmplări relatate într‑o operă epică, termenul provenind din limba germană, 
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„diegese”, şi înseamnă „povestire, naraţiune, expunere” (cf. „Dicţionar” – 
ed. Litera internaţional).

Diegeza se defineşte prin câţiva termeni specifici:
– istorie – totalitatea evenimentelor povestite, acţiunea operei epice;
– povestire – discursul, oral sau scris, care înfăţişează aceste evenimente;
– naraţie – actul real ori fictiv care produce acest discurs, acţiunea 

însăşi de a povesti;
*Diegetic, ă denumeşte acel element al structurii narative care se referă 

la evenimentele reale ori fictive ale operei epice.
A. În „povestirea în ramă” sau „naraţiunea în naraţiune”, Gérard 

Genette desprinde două tipuri/ niveluri narative:
a) naraţiune extradiegetică – realizată la primul nivel, care constituie 

rama exterioară, naraţiunea amplă în interiorul căreia sunt incluse toate 
povestirile volumului;

b) naraţiune intradiegetică – suita evenimentelor narate în povestirea 
inclusă în „ramă”, situată la un al doilea nivel;

*De exemplu, în „Hanu‑Ancuţei” de Mihail Sadoveanu, naraţiunea 
la primul nivel, adică partea introductivă a volumului (aparţinând auto‑
rului‑narator) se află la nivel extradiegetic, iar fiecare dintre cele nouă poves-
tiri incluse (având naratori diferiţi) se situează la nivel intradiegetic.

B. În operele de tip memorialistic, autobiografiile fictive şi confesiunile 
romaneşti (proprii romanului – n.n.) se manifestă naraţiunea autodiegetică, 
în care vocea narativă este eroul propriei povestiri şi narează la persoana I şirul 
evenimentelor. Acest tip de naraţiune este realizată adesea prin alternarea rela‑
tării autobiografice la persoana I cu povestirea obiectivă la persoana a III‑a.

*De exemplu, alternanţele de persoană în romanul lui Camil Petrescu 
„Patul lui Procust”: persoana I apare în scrisorile incluse (cu autori diferiţi) 
în jurnalul lui Fred Vasilescu şi în notele de subsol ale autorului. Dar aceleaşi 
personaje, uneori în legătură cu aceleaşi evenimente relatate, sunt desemnate 
sub forma persoanei a III‑a în povestirile celorlalţi eroi despre ele. Rezultă o 
structură narativă foarte complicată, în partea autodiegetică, care ambigui-
zează perspectiva asupra istoriei, ca suită a evenimentelor relatate.
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STRUCTURA TEXTULUI NARATIV

n INSTANŢELE COMUNICĂRII

lAUTORUL este persoana reală care creează o operă artistică, ştiinţi-
fică sau publicistică şi se detaşează de narator sau de eul liric (vocea poetică). 
În literatura cultă, autorul are o identitate anume şi se mai numeşte scriitor 
(prozator, poet, dramaturg), pe când în literatura populară autorul este ano‑
nim. În textul narativ, autorul este cel care a creat universul epic, iar naratorul 
este cel care comunică evenimentele povestite cititorului fictiv (naratarului). 
Autorul corespunde unei entităţi reale (scriitorul real căruia îi aparţine 
opera), în timp ce naratorul este autorul textual, entitatea fictivă care rela-
tează textul.

lNARATORUL este o instanţă intermediară între autor şi cel ce relatează 
întâmplările în operă, folosind verbele „dicendi” (a zice) şi „sentiendi” (a simţi).

tTipuri de naratori:
Punctul de vedere al naratorului în relaţie cu autorul şi cu discursul 

epic al operei defineşte mai multe tipuri de naratori:
snaratorul‑personaj = personajul narează la persoana I o întâmplare 

în care este implicat direct, participând ca protagonist în succesiunea 
evenimenţială;

snarator omniscient şi omniprezent = care ştie tot ceea ce fac, gândesc 
sau intenţionează să întreprindă personajele şi comunică, la persoana a III‑a, 
aceste fapte cititorului fictiv (naratarului); el se identifică, uneori, cu autorul, 
în cazul romanului realist;

snarator‑martor = personajul, niciodată cel principal, care poate par-
ticipa sau asista direct la evenimentele pe care le narează la persoana a III‑a, 
referindu‑se mai ales la alţi eroi implicaţi în acţiunea epică;

vAcelaşi raport al naratorului cu autorul şi naraţiunea este definit de 
Gérard Genette, care denumeşte cu alte concepte tipurile de naratori:
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a) narator autodiegetic – naratorul care relatează propria experienţă 
ca protagonist al istoriei povestite. Ipostaza naratorului autodiegetic presu-
pune anumite trăsături gramaticale şi semantice ale textului epic:

– folosirea persoanei I;
– focalizarea internă;
– frecvenţa monologului interior;
– structura subiectivă a secvenţei temporale.
*De exemplu, romanele „Ultima noapte de dragoste, întâia noapte de 

război” de Camil Petrescu şi „Robinson Crusoe” de Daniel Defoe au nara-
tor autodiegetic.

b) narator heterodiegetic – naratorul relatează o istorie despre alte per‑
sonaje, prezentând un univers străin de el însuşi, fiind în mod tradiţional cel 
mai frecvent tip de narator. Gramatical şi semantic, textele cu narator hetero-
diegetic se caracterizează prin:

– folosirea persoanei a III‑a;
– secvenţa temporală lineară nealterată de intervenţii subiective;
– relatarea în stil indirect.
*De exemplu, în literatura universală operele unor autori ca Honoré de 

Balzac, Lev Tolstoi, Charles Dickens, iar în literatura română proza lui Ioan 
Slavici sau Liviu Rebreanu.

c) narator homodiegetic – naratorul povesteşte o istorie provenită din 
propria experienţă; poate fi unul dintre personajele povestirii, niciodată cel 
principal. Se deosebeşte de naratorul heterodiegetic prin faptul că relatarea sa 
dovedeşte accesul direct la istoria povestită, iar de naratorul autodiegetic se 
deosebeşte prin faptul că nu este un personaj principal al propriei naraţii, iar 
aceasta nu se referă la el însuşi. Mărcile naratorului homodiegetic în text sunt:

– folosirea persoanei a III‑a;
– alterări temporale (analepse şi prolepse);
– focalizare externă.
*De exemplu: povestitorul din „Demonii” lui F.M. Dostoievski, docto-

rul Watson, personajul‑asistent care povesteşte aventurile detectivului 
Sherlock Holmes în romanele lui Arthur Conan Doyle. În literatura română, 
„Patul lui Procust” scris de Camil Petrescu reliefează naratorul homodiege‑
tic prin Fred Vasilescu (personaj secundar), întrucât acesta relatează eveni-
mente care nu se referă strict la el însuşi, ci mai ales la G.D. Ladima, la Emilia 
Răchitaru, la Doamna T. etc.

lPERSONAJUL este principala componentă a unei opere epice sau dra-
matice (niciodată lirice), care determină acţiunea, se află în centrul 
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evenimentelor şi întâmplărilor ori poate fi o puternică personalitate umană în 
jurul căreia se construieşte esenţa ideatică a creaţiei literare. Personajele pot fi 
nu numai fiinţe umane, ci şi animale, păsări, plante, făpturi închipuite sau chiar 
obiecte, putând fi clasificate după variate criterii: contribuţia la acţiune, curente 
literare, valoarea etică, statutul social, structura spirituală, criteriul estetic etc.

Personajul literar este conturat, de regulă, din două perspective: una 
socială (exterioară) şi cealaltă psihologică (interioară), aceste coordonate 
determinând şi conflictele în care sunt implicate personajele: conflictul exte‑
rior şi conflictul interior.

t Tipuri de personaje:
– personaj principal – apare pe parcursul întregii opere şi/ sau are rolul 

esenţial în desfăşurarea acţiunii.
– personaj secundar – apare în câteva secvenţe epice sau dramatice, 

având rolul de a contura personajul principal şi de a ilustra relaţia acestuia cu 
celelalte personaje.

– personaj episodic – apare într‑un singur episod epic sau dramatic, 
având rolul de a evidenţia o trăsătură a altui personaj, de a da culoare firului 
narativ, de a ilustra relaţii interumane etc.

*De exemplu, în romanul „Baltagul” de Mihail Sadoveanu:
– Personaj principal: Vitoria Lipan şi personajul absent Nechifor Lipan;
– Personaj secundar: Gheorghiţă, Calistrat Bogza;
– Personaj episodic: Preotul Milieş
t Modalităţile de caracterizare a personajului:
a) Caracterizare directă prin:
– trăsături fizice
– direct de către autor
– direct de către alte personaje
– autocaracterizare/ monolog
b) Caracterizare indirectă prin:
– fapte, vorbe, atitudini, mentalitate
– relaţia cu celelalte personaj
– semnificaţia numelui
– dialog/ monolog
– reacţii ale personajului
– situaţiile în care este implicat
– limbajul personajului
– elementul genetic (informaţii despre părinţi sau alte rude)
– mediul social/ natural/ ambient (personajul realist)
– trăsături morale reieşite din trăsăturile fizice (portretul fizic)
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t După curentul literar în care se încadrează, personajele pot fi roman-
tice, realiste, fantastice

a) Personajul romantic (aparţine curentului literar Romantism):
– trăsături excepţionale (cruzime, genialitate, aspiraţii către absolut etc)
– situaţii excepţionale (ieşite din comun)
– visător, ca stare spirituală superioară (în vis îşi poate împlini orice ideal)
– omul superior/ portretul geniului (pozitiv/ malefic)
– antiteza ca principală modalitate de construcţie a personajului
– singuratic şi retras, interiorizat, închis în sine
– excesiv de iubitor/ excesiv de malefic
– destin tragic
– stări interioare dominante: nefericire, tristeţe, melancolie, jinduire, 

extaz, fericire în exces etc.
– construit cu ajutorul multor figuri de stil/ procedee artistice: epitete, 

metafore, comparaţii
b) Personajul realist (aparţine curentului literar Realism):
– trăsături verosimile
– situaţii veridice/ reale
– reprezintă un anumit tip uman (tipologie): omul avid de îmbogăţire, 

lacom, harnic, cinstit, necinstit, rău, generos, senil, avar, demagog, parvenit, 
gelos, intelectualul în formare, ipocrit, pătimaş, ticălos, idealist, feminitate etc.

– mediul ambiant îl influenţează şi îi determină comportamentul
– personaj mobil (Ghiţă din „Moara cu noroc” de Ion Slavici)
– personaj imobil (Lică din „Moara cu noroc” de Ion Slavici)
– personaj linear, cu o trăsătură dominantă şi fără complexitate carac-

terială (personajele din schiţe şi, adesea, din povestire)
– personaj rotund/ complex (personajele din nuvele, romane şi 

dramaturgie)
c) Personajul fantastic depăşeşte cadrul experienţei umane, este eroul 

unor situaţii neobişnuite, construite prin specularea unor teorii sau ipoteze 
din procesul cunoaşterii (prin ambiguitate):

– puteri supranaturale
– participă la acţiuni fabuloase sau ireale
– putere de detaşare faţă de lumea reală şi accederea într‑o zonă meta-

fizică sau imaginară a existenţei
– înzestrat cu aptitudini deosebite pentru ficţiune
– interesat de lumea imaginară, ireală
– cu înclinaţii miraculoase


